Evolutia intre realism si existentialism a actantilor din nuvela ,,Moara cu

noroc” de loan Slavici

Afirmat in epoca marilor clasici, la sfarsitul secolului al XIX-lea, loan
Slavici aduce in literatura roméana un nou tip de realism, obiectiv, diferit de
tezismul scriitorilor anteriori. Considerat un echivalent literar al lui Balzac in
spatiul nostru ardelenesc, Slavici este un precursor al lui Mihail Sadoveanu si
Liviu Rebreanu, primul scriitor care crecaza personaje care se conduc dupa legi
nescrise ale unei societati arhaice.

Realismul sau definitoriu, identificat atat la nivel actantial, cét si de tehnica
narativa si viziune asupra lumii, se caracterizeaza prin: preluarea personajelor din
toate mediile sociale, tipologiile clasic-realiste, obiectivitatea perspectivei
narative, principiul determinismului social, veridicitatea prezentarilor, specificul
descrierilor, dat de tehnica detaliului semnificativ, prezenta motivelor cu functie
narativa anticipativa si aspectele monografice, care confera operelor un caracter
de fresca sociala.

In nuvela »Moara cu noroc”, aparuta in 1881, in volumul ,,Novele din
popor”, ilustrativa pentru viziunea moralizatoare a autorului, accentul cade nu pe
actul povestirii, ¢i pe constructia personajelor, care par sa aiba un destin
prestabilit.

Nuvela are ca temd conditia umana ce poartd amprenta consecintelor
nefaste, dezumanizante ale arghirofiliei, dezumanizarea individului stapanit de
patima banului.

Personajele definite prin ,auri sacra fames” reprezinta acel amestec de bine
si de rau ce se afla in oameni, dupa cum observa G. Calinescu. lar relatia dintre
cele doua personaje, carciumarul Ghita si Lica, seful porcarilor, dar si al

talharilor, ilustreaza cel mai bine aceasta idee.



Destinul protagonistului Ghita ilustreaza efectele dorintei de inavutire,
tipice pentru o categoric sociald: aceea a carciumarului stipanit de patima
banului. Personajul evolueaza insa de la tipicitate la individualitate, prin sfasierea
interioard si drama constiingel.

Urmdrind tipologia actantiala stabilitd de E.M. Forster, acesta este un
personaj ,,rotund”, construit in evolutie, supus metamorfozele continue, psihice,
morale sau de statut social. Ghitd evoluecaza de la cizmarul cinstit, la hangiul
nelegiuit, osciland mereu intre doua valori: familia si banii.

In portretizarea acestuia, observam principiul realist al determinismului
social; ¢l poarta amprenta mediului din care provine, cdruia i se circumscrie
problematica banului. Balzac, parintele prozei de facturd realistd, afirmase ca
singurul zeu la care se inchind omul este banul. Dezumanizarea sub cfectul
banului este urmarita prin analiza psihologica si conditionata de mediul din care
provine,

Evolutia lui este anticipatd de dialogul cu soacra sa, ce marcheazi
confruntarea dintre douda conceptii diferite: batrana este adepta valorilor
traditionale, morale, in timp ce Ghita doreste bunastarea materiala si este deschis
la noile valente capitaliste din mediul rural.

Statutul initial, modest in plan social (cizmar sarac, dar harnic, cinstit) se
schimba dupa intalnirea lui Lica Samadaul la Moara cu noroc, pe care o ia in
arenda (fosta moara transformatd in carciumad, cu noua ei semnificatia de a macina
destinele umane). in plan moral si psihologic, statutul personajului se schimba
rapid: din sot iubitor, ajunge implicat in faradelegile lui Lica. Se dezumanizeaza
treptat si decade spiritual si moral.

Factorii de coroziune a statutului sau de om responsabil, familial si social,
sunt: licomia, instriiinarea fatd de familic, minciuna, gelozia si razbunarea, iar
elementele ce declanseaza aceasta pierdere treptata de sine, nu numai de familie,

sunt: intdlnirea samadaului si patima inavutirii. Alaturi de Lica, Ghita se



imbogiteste, dar se pierde pe sine: ,,de dragul acestui cdstig, ar [i fost in stare sa-
si pund pe un an, doi, capul in primejdie”.

O secventd semnificativd pentru evolutia relatiei celor doi este aceea a
conflictului. Personajele sunt privite maniheist, in maniera clasicd, in note de alb
si negru. Licd, antagonistul, are un caracter tipic, nu evolueaza, este egal cu sine
pe tot parcursul nuvelei, exemplu de personaj plat, dupd tipologia lui E.M.
Forster. Bun cunoscitor al psihologici umane, viclean, hotarat si necrutator, cum
este caracterizat indirect prin fapte si atitudini, ¢l marcheaza nefast destinul celor
din jurul lui. El este caracterizat direct ca ,,om aspru si neinduplecat™ (narator),
,om riu si primejdios” (Ana) sau ,tu nu esti om, Licd, ci diavol” (Ghita).

Discutiile dintre cei doi, din capitolul al V-lea, ne infatiseaza doud ,suflete
tari”, camilpetresciene. Lica este ofensiv si autoritar, iar Ghitd este defensiv si
prudent. Ghita intuieste pericolul §i igi ia masuri de apdrare: cumpérd doud
pistoale de la Arad, isi ia doi cdini si angajeaza o slugd: pe Marti, un ungur inalt
ca un brad. Daci la inceput isi ia masuri de protectie, treptat, devine interiorizat,
iar uneori, chiar violent; ajunge sa regrete ca are familie. Devine lag, fricos si
subordonat in totalitate lui Lica.

Desfasurarea actiunii ne propune o secvenfa semnificativd ce se
concentreazd pe dezumanizarea treptata si instrdinarea de familie a
protagonistului, ce devine complice la firadelegile lui Lica si incepe sa perceapa
familia ca pe o povard. Anchetat pentru complicitate la jefuirea arendasului si la
uciderea vaduvei si a copilului, Ghita ,jura stramb” la proces. Astfel, isi pierde
moralitatea, dar si imaginea de om cinstit in fata satenilor. Axa vietii lui morale
este distrusa treptat. Personajul cunoaste mustréri de congtiinta, odata cu arestarea
si judecata.

O alta scena semnificativd pentru dezumanizarea lui Ghitd este datd de
apropierea de jandarmul Pintea, fost hot si tovaras al lui Lica, pentru a-l da in
vileag pe saimadau. Dar Ghita nu e onest nici cu acesta, dorind sa-si pastreze o

parte din banii obtinuti din afaceri necinstite. Semnificatia acestei scene se afld in



raport de contiguitate cu aceea in care Ghita, cdzut pe ultima treapta a degradarii
morale, o aruncd pe Ana in bratele Simadaului, lasand-o singurd la circiuma, in
vreme ce el merge si-1 anunte pe jandarmul Pintea ¢i Lica are asupra lui banii
furati. Dezumanizarca apare astfel ca ultima treapta a degradarii sale morale.

Scena mortii personajelor, constituitd in punct culminant, este de un
puternic dramatism, amintind de tragediile antice sau anuntind existentialismul.
Neasumarea vinii tragice de citre Ghita 1l determina sa o ucida pe Ana, cu gandul
ca apoi sa se sinucida. Dar, la ordinul lui Lica, este Tmpuscat de Raut, care
incendiaza ulterior hanul. Focul, clement catharctic, mistuic totul. Lica se
sinucide, izbindu-se cu capul de un stejar, pentru a nu fi prins de Pintea. Pentru
anihilarea geniului rau al locului, este nevoic de chiar sacrificiul de sinc si
sacrificarea fiintei dragi. Chiar numele Ghita este abrevierca numelui Gheorghita,
diminutiv de la Gheorghe. Protagonistul nu ¢ decat un alt Gheorghe in lupta cu
balaurul, cu spiritul riu al locului, cum observa Elisabeta Lasconi in seria
articolelor sale din revista ,,Adevarul literar $i artistic”.

Deznodamantul este tragic, dat de purificarea prin foc, dar si moralizator,
reprezentat de pedepsirea personajelor care se abat de la normele morale si
supravietuirea fiintelor candide, batrana si copiii. Vorbele batranei incheie opera,
ca o voce a destinului, prin tehnica punctului si a contrapunctului: ,,Sim{eam cu
¢ii n-are si iasd bine, dar asa le-a fost data!”, sugerand ideea ci destinul uman sta
sub semnul fatalitétii, ca in teatrul clasic al lui Racine.

Cuvintele batranei se constituic contrapunctic in prolog, respectiv epilog,
avéand caracter prospectiv, respectiv retrospectiv, prin cele doua replici-teze ale
nuvelei.

[n ceea ce priveste modalititile si tehnicile de portretizare, observam ca in
text predomind caracterizarea indirecta. Ghita este caracterizat stadial prin fapte
(intreprinzitor, harnic, la inceput), prin atitudini (prudent, inchis in sine,
expectativ, dar si orgolios, dupa venirea lui Lica la carciuma). Nu lipseste insa

caracterizarea directa, fizica (,,inalt si spatos”) si morala (,,om cu minte”, ,,mereu



asezat”). Portretizarea lui Ghita in antiteza cu Lica este realizata chiar de Ana in
finalul nuvelei, prin caracterizare directa: ,tu csti barbat, Lica, dar Ghitd nu e
decdt o muiere imbracata in straie barbatesti”, fapt ce indica instrainarea de
familie in paralel, a Anei si a lui Ghita.

Caracterul de proza de analiza psihologica este sustinut de tehnici de
investigatie psihologica, precum notarea de catre autor a gesturilor personajelor,
stilul indirect liber sau monologul interior (,,Ce sd-mi fac daca ¢ in mine ceva mai
tare decat vointa mea?!”), ce denota recunoasterea prin aulocaracterizare a
caracterului slab si a ideii de predestinare,

in concluzie, nuvela realista ,Moara cu noroc” de loan Slavici se remarca
prin forta analizei psihologice cu care autorul urmireste dezumanizarea
personajului ca efect al arghirofiliei, veridicitatea spunerii, iluzia vietii complete,
cu aspecte monografice si perspectiva moralizatoare ce imbraca
Weltanschauungul autorului asupra vietii transilvanene.

Relatia dintre Ghitd si Licd Sdmadadul, conturatd maniheist pe baza
antitezei caracter slab — caracter puternic, respectiv personaj rotund — personaj
plat, sta sub semnul esteticii realiste, ilustrand impactul dezumanizant al banului
si al mediului asupra omului cinstit, in satul transilvanean din a doua jumatate a

secolului al XIX-lea.
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