Trasaturi ale basmului cult in ,,Povestea lui Harap-Alb” de lon Creanga

Epistemic, lon Creangi se inscrie in perioada marilor clasici care incununcaza literatura
romédni din a doua jumitate a secolului al XIX-lea, alaturi de Mihai Eminescu, loan Slavici si
I.L.Caragiale, {iind un reprezentant de seama al prozei de facturd populara.

Basmul cult romanesc - specie literara pe care o cultivd cu gratic — a cunoscut o
adevaratd expansiune in perioada marilor clasici. care au redescoperit creatiile populare,
Pornind de la modele folclorice i valorificind teme literare de circulatic universala, marii
clasici i§i organizeazi materialul epic intr-o viziune artistica incdita, construind tot atitea
~mituri personale™, paralrazandu-I pe Charles Mauron.

Astlel, Ton Creanga realizeazi o creatie complexd, un gen mai vast decit romanul. o
oglindire a vietii in moduri fabuloase. cu ajutorul ..croilor himerici”, cum spune G. Calinescu,
accentudnd cateva dintre trasaturile definitorii ale speciei basmului cultivat de fon Creanga.

~Povestea lui Tarap-Alb”, una dintre creatiile sale ilustrative pentru specia basmului,
publicatd in 1877 in revista ,,Convorbiri literare™. ne propune o structura pluriepisodica, ce
implica fabulosul, avand personaje episodice, care intruchipeazi binele si raul §i dintre care
croul parcurge un drum al maturizarii prin depasirea unor probe initiatice, f: apt care conduce la
ideca cd basmul este un veritabil bildungsroman. Structura complexa pluriepisodici
indreptajeste asertiunca lui Pompiliu Constantinescu dupd care accasta creatie ar fi ,.0 sinteza
a basmului romanesc™,

Tema operei este imanentd specici: lupta dintre bine $i rdu, la care se adauga accea a
maturizirii eroului, temd specificd basmului cult. Abordarea temei se face dintr-0 viziunc
realistd, prin umanizarca fantasticului (personajele se comportd fardneste si vorbese
moldoveneste) si prin imaginea caravalesea a lumii (construitd in jurul simbolului ospatului
carc are dimensiuni pantagruclice la creangi, fara a {i fostinuri dionisiace).

Realismul este curentul literar ndscut la jumatatea secolului al XIX-lea, caracterizat prin
redarca veridiea, mimeticd a realitatii, prin perspectiva obiectiva a unui narator omniscient,
omniprezent, identificat autorului, care isi ia In stdpdnire creatia precum Marele Creator
(evidentiind aici tiparul naraiunii dorice. teorctizate de Nicolac Manoleseu).

Titlul ,,Povestea lui Harap-Alb™ sugereazi tema basmului: maturizarca mezinului, Tot
prin cuvéntul ,poveste™, trimite la sursa folclorici a basmului si la tipologia creatici realiste

care cuprinde , dosare (povesti) de existentid”,



Oximoronul ,Harap-Alb™ semnifica dubla identitate a protagonistului. Conditia duala
surprinde ipostaza de rob (,harap”) si originea nobila (,,alb™).

Timpul §i spatiul au un caracter vag, nedeterminat; ca in orice basm. actiunca este
plasatd ,in illo tempore™ (intr-un timp indepiartat). Specificd basmului cult este insertia
regionalismelor, care conferd oralitate spunerii: ,,Amu cicd trata odatd un craiu”, oralitate
specificd skazului (tipar narativ particularizat de formaligtii rusi prin placerea spunerii).

In ceea ce priveste subiectul basmului, actiunea se desfasoard lincar, cronologic, dupi
modelul structural stercotip al basmului: o situatic initiald de cchilibru (expozitiunca),
tulburarca cchilibrului (intriga), parcurgerca drumului inifiatic prin depasirea probelor
(desfasurarea actiunii), situatia reparatorie (punctul culminant) §i refacerea echilibrului
(deznodamantul),

V.LPropp in ,Morfologia basmului™ distingea ,.31 de functii narative”, adici secvente
§i motive specifice basmului, intdlnite §i in ,Povestea lui Harap-Alb”, dintre care putem
mentiona: superioritatca mezinului, supunerea prin viclesug, demascarea rauficitorului.
pedeapsa, rasplata sau casitoria.

Actiunca este aparent simpli aici: un impdrat nu are feciori care sa ii urmeze la tron si
ii trimite craiului, fratele sau, ,carte™ (scrisoare), cerandu-i pe unul dintre fiii sdi. Mezinul, ales
cu ajutorul Sf. Duminici (un alt clement specific basmului cult), in urma depasirii probei de la
pod (infruntarca tatilui deghizat in urs), se va intovirisi cu spanul in padurea-labirint (,silva
obscura dantesed” — Vasile Lovinescu, ,,Creangi si Creanga de aur”), in ciuda sfatului tatilui
sdu (sd nu sc intovardscasci cu omul ros si omul spén, tipologii pe care le-am incadra in sfera
maleficului. pentru ca isi trag esenta din {licirile iadului sau sunt rasturndri simbolice ale
mitului biblic al lui Samson),

Dintre adjuvantii care il insotesc pe mezin in striibaterca drumului de la stadiul de neofit
la acela de initiat, un loc aparte il ocupa Sf. Duminici, pe care o intalnim la curtea craiului si
la a lui Verde-Impirat. Lipseste insd din tdrdmul lui Rosu-fmparal, justificdnd inca o data
simbolistica malefica a culorii rosii.

O secvenfd semnificativa identificatd pe parcursul inifiatic al protagonistului este
construitd in jurul simbolului fantanii. Aldturi de padurca-labirint, simbol organizat pe
orizontald, fantdna se dovedeste a fi un alt labirint/ simbol organizat pe verticald, in care eroul
i pierde identitatea, prin viclesugul spanului. Acceptarea noii identitayi, aceea de Harap-Alb,
de servitor al servitorului sau, se face sub amenintarea si juramantul pe palos, reiterind vechiul
Jurdmdént cavaleresc. Cobordrea in fantdna poate fi interpretatd si ca .descensus ad inferos”

(V.Lovinescu), ducand la acceptarea altei conditii, altui traseu initiatic.



O altd sceventid semnificativa pentru constructia subiectului, dar si a personajului este
tripla proba de la curtea unchiului siu, Verde-impirat. Remarcam aici prezenta incd o dati a
cifrei magice, fatidice, 3, tipica basmelor populare: aducerca salatei din gradina ursului, a
nestematelor cerbului si a fetei lui Ros-Impirat. Trimiterca eroului spre aducerea acestora este
legata de ficcare datd de motivul ospatului de la curtea lui Verde-impirat, ospat infitisat nu
dionisiac, ¢i ca festin pantagruclic, cum spune C.M.Popa. Cele trei lucruri cerute conoteaza
belsugul vegetal. bogatia minerald §i victoria umana asupra raului, la indeplinirea carora
contribuic Sf. Duminica. Prezenta ei este in consonanti cu numele Verde-Impérat, conoténd
impreuna cdenicul, : ideea religiozitatii implicite, absentd in basmele populare, particularizeazi
aici basmul cult al lui Creanga.

Perspectiva narativa, realistil in esen(d, este a unui narator omniscient, dar nu si obicctiv,
intrucdt intervine adesea prin comentarii si reflectii (,,Ce-mi pasd mie?”), specifice ,naratorului
dramatizat, creditabil”, despre carc vorbea Wayne Booth in ,Rhetoric of Fiction”. Uneori.
imprumutd din omniscien(a sa personajelor. Astiel, fetele lui Verde-Imparat ii spun tatalui ¢a
Harap-Alb scamani cu cle, de parca el le-ar {i var. nu spanul, iar fata lui Ros-Imparat stic ca
Harap-Alb este adeviratul fiu al craiului. fard ca acesta sa-i {i spus.

Personajele lui Creangd sunt construite realist. Nu au puteri supranaturale, ¢i imita
realitatea contemporani autorului: vorbese moldoveneste si se comportd taraneste. Numele
adjuvantilor: Gerila, Setila, Flamanzila, Ochila si Pasari-Lati-Lungild (al cdror numdr, S, icse
din tiparul popular al basmului) persifleaza defecte si tipuri umane: frigurosul, betivul, lacomul,
indiscretul si cleptomanul, gtiut fiind faptul cd ironia si spiritul sarcastic caracterizeaza
literatura marilor clasicl,

Eruditia paremiologica, oralitatca stilului, placerea flaubertiand a spunerii, viziunea
fabuloasa asupra vietii modelcaza tiparul basmului popular, creiondnd o creatic de o marc

vigoare artistica.
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